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Osszefoglalas — Janus Pannoniusnak a pécsi székesegyhaz altemplomaéban feltart koponyaja alap-
jan elkészitettitk annak szobrészi arcrekonstrukciéjat. A 3D miianyag koponyamasolatra vissza-
épitett, markansan férfias arc azonban vajmi kevéssé hasonlitott a korabban Janusnak vélt dbrazo-
lasokra. Kutatasunk célja az volt, hogy megtalaljuk Janus Pannonius hiteles korabeli dbrazolasat,
ezért az arcrekonstrukciot vided-szuperimpoziciods eljarassal 6sszehasonlitottuk a lehetséges port-
rékkal, és azonositottuk a két legvaldszintibb, am eddig ismeretlen Janus-abrazolast.

Kulcsszavak — Janus Pannonius, régészet, torténeti embertan, szobraszi arcrekonstrukcio, rene-
szansz ikonografia, szamitégépes igazsagiigyi szuperimpozicio

BEVEZETES

A pécsi székesegyhaz altemploméban, 1991-ben, a Karpati Gabor régész altal
végzett asatdson, szurkos koporsé nyomai kozott, II. Pal papa bulldjaval egyiitt
talaltak meg azt a csontvazat, amelyrél joggal hihetd, hogy Janus Pannonius holt-
testének maradvanya. Csaknem két évtizeddel késébb, 2008 szeptemberében ér-
kezett a felkérés a pécsi Régészeti Miuzeumtdl Janus Pannonius arcrekonstrukei-
6janak elkészitésére. A reneszansz év jegyében, tovabba a kolts és plispok neves
évforduldi alkalmabdl a varos és az egyhdzmegye a csontmaradvanyok tinnepé-
lyes visszatemetésére késziilt.

Miért volt szitkség Janus Pannonius arcrekonstrukcidjanak elkészitésére?
Hiszen t6bb kézismert portré is fennmaradt, melyek alapjan az utékor kdnnyen

Annls Mus. hist.-nat. hung. 107, 2015



306 Kustdr A., Arpds K., Szentmdrtoni Sz. G. & Magyar L.

folidézheti Janos plispok arcat. Igen am, de melyik az igazi arca? A gyanutlan
szemlélében, f8leg ha kisdidk az illetd, persze ritkan meriil fel kétely, hogy a tan-
koényvben abrazolt kol portréja esetleg nem hasonlit a kéltére, netan nem is 6t
abrazolja a jol ismert kép. A koponya alapjan késziilt arcrekonstrukcié azonban
az egyedi arcvonasok ujraformaldsaval a valésaghoz htien, hitelesen dbrazolja a
néhai személyt. Azért rekonstrualtuk az arcot, hogy 6sszevethessiik azt az ismert
abrazolasokkal, eldontendd, hogy hasonlit-e valamelyikre vagy sem. Nos, el6l-
jaréban csak annyit, hogy az eredmény okozott némi meglepetést...

ANTROPOLOGIAI VIZSGALAT

Az 1991-ben a pécsi székesegyhaz altemplomaban feltart 6. sz. csontvazon K.
Zoffmann Zsuzsanna és Marcsik Antdnia antropolégusok mar korabban elvégez-
ték az antropoldgiai vizsgalatot (MARCSIK 2008, K. ZOFFMANN 2008, melynek
eredményei megerdsitették Karpati Gabor régész feltételezését (KARPATI 2008),
hogy a féoltar ald, Métyas Kirdly tudds pilispokét, Janus Pannoniust temették.
Az embertani vizsgélat eredménye szerint a 6. sirban nyugvé egyén férfi volt,
aki megkozelitdleg 40-46 éves koraban halt meg, s a vazcsontok mérete alapjan
170-174 centiméter, kézepesen magas termet(i lehetett. A csontokon — f6ként a
csigolydkon, a bordakon, a labszar és a labkozép csontjain — a szervezet egészére
kiterjedé gyulladast okozé fert6z6 betegség nyomait figyelték meg az antropold-
gusok. Marcsik Anténia vizsgalati eredményei alapjan a csontokon nyomot ha-
gyo elvéltozast tiid6vész (tiidé TBC) is okozhatta.

Ismeretes, hogy Janos piisp6k Matyas kiraly tobb hadjarataban is részt vett.
Verseiben utal ra, hogy hosszabb ideig szenvedett tiid6vészben. T6bb versében
is leirja betegségének tiineteit, mikézben panaszkodik, hogy nem tud miattuk
részt venni a csatakban, hanem satraban kell kinl6édnia. Mivel a csontokon a tii-
netek makroszképos képe nem volt tipikus, a kérdés eldontésére Németorszag-
ba, a Miincheni Egyetem patoldgiai laboratériumaba kiildték ki a csontmintakat.
Dr. Albert Zink elvégezte a DNS-vizsgalatokat és kimutatta, hogy a mintakon
jelen van a Mycobacterium tuberculosis (TBC baktérium) DNS-e (Z1NK 2008). Ez
6nmagaban még nem bizonyitja, hogy a csontminta egykori tulajdonosa tiid4-
vészben szenvedett, de azt igazolja, hogy a TBC fert8zésen atesett. Az esetek egy
részében — gy régen, mint napjainkban — eléfordul ugyanis, hogy a szervezetben
jelen van a kérokozd, mégsem okoz a megbetegedésre jellemzé tiineteket.

Ha a valdosaghoz hiiek akarunk lenni, nem csupén a Janos plispok azonossa-
ga mellett sz616 érvekrél kell szot ejteniink, hanem az ellenérvekrélis. A korabeli
adatok szerint a koltd 38 éves kordban halt meg, a 6. szdmu sirban eltemetett
térfi halélozasi életkora azonban az antropoldgiai vizsgalatok szerint ennél tobb,
40-46 év kozottire becsiilhets. Kérdés, hogy okozhatja-e valami a kronolégiai és
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biolédgiai életkor ilyen mértéki eltérését? Egy évekig tarté sulyos betegség, amely
a csontozatot is erésen megviseli, magyarazatul szolgalhat a fenti kiilonbségre.
Tovabba, bar a laboratériumi vizsgalatok igazoltak, hogy a férfi szervezetében
jelen volt a tiidévész kérokozdja, azt sem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy az
adott korban igen sokan szenvedtek ebben a betegségben, tehat a TBC megléte
6nmagaban még nem bizonyitja, hogy Janus Pannonius fekiidt a sirban.
Osszességében azonban a biolégiai adatok nem mondanak ellent, sét meg-
erdsitik annak valdszintiségét, hogy a 6. sirban nyugvé férfi Janus Pannonius volt.

AZ ARCREKONSTRUKCIO

Az arcrekonstrukcié-készités ismert torténelmi személyek vagy multbeli em-
berek arcvonasainak megelevenitésére szolgal. Manapsag f6ként a rendérség
alkalmazza ismeretlen holttestek kilétének felderitéséhez. Az igazsagiigyi sze-
mélyazonositds sordn a rekonstrualt arcot dsszevetik a kérdéses egyén arcaval,
s a hasonlésag és kiilonb6z6ség alapjan valdszindsitik, hogy a két arc lehetett-e
azonos emberé. A gydgyaszatban az arcsebészek (maxillo-facidlis sebészet) és a
plasztikai sebészek is alkalmazzak az arcrekonstrukcié médszerét miitétek terve-
zésére, mind a csont, mind a lagy szévetek potlasara.

Az arcrekonstrukciét a Magyar Természettudomanyi Muzeum Embertani
Taraban készitettiik el. El6szor az eredeti koponya pontos masolatat készitettitk
el, hogy azon végezziik el az arcrekonstrukciot. A koponya épségének megbrzése
céljabol olyan masolasi eljarast kellett talalnunk, amely megfeleléen pontos és
nem kérositja a csontokat. A masolatot rapid prototyping (RP) technolédgiaval, a
TONDO SP1 Kft. munkatérsai készitették el. A koponyardl elészér CT (Com-
puter Tomograf) felvétel késziilt a Semmelweis Egyetem Radioldgiai és Onko-
terapids Klinikdjan. Majd a CT felvételb6l rekonstrualtuk azt a virtudlis térbeli
koponyamodellt, amely alapjan egy specialis 3D nyomtat6 késziilékkel ,,kinyom-
tattuk” annak muanyag, térbeli méasolatat (1-2. abra).

Az arcrekonstrukcio-készités sordn a koponyara, a csontok alaki sajatossa-
gai alapjan visszaépitettiik az arc lagy szoveteit, ugy, hogy azok hilen titkr6zzék az
egykori arcvonasokat (GERASIMOV 1949, 1971, PRAG & NEAVE 1997, TAYLOR
2001). Az arc ujraépitését hagyomanyos szobrészi-anatémiai médszerrel végez-
tiik, azaz a plasztilinb8l megmintézott izmokat eredési helyiiknek megfeleléen
épitettiik vissza a csontokra (SjovoLp 1981, KUSTAR & SKULTETY 1996). Az
izmok vastagsagat a csontfelszin érdessége alapjan becsiiltitk tudomanyos adat-
gyljtésekbdl szarmazo tablazat segitségével — a koponya 45 mérépontjan (ROH-
RER-ERTL & HELMER 1984).

Fantazia vagy val6sag? Az arcrekonstrukcié készitésének természetesen korla-
tai is vannak. A koponyacsontokbdl nem tudunk kovetkeztetni a valaha élt ember
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1-2. abra: 1. abra: A koponya CT felvétele és virtualis térbeli rekonstrukcidja (foté: Tondo SP1
Kft.); 2. dbra: RP eljarassal késziilt miianyag koponyamasolat (fot6: Vari B.)
Figs 1-2: Fig. 1: CT scan and virtual 3D reconstruction of the skull (photo: Tondo SP1 Kft.);
Fig. 2: Plastic copy of the skull made by RP technique (photo: B. Vari)

szeme vagy haja szinére, hogy mennyire volt kdvér vagy sovany, vagy hogy viselt-e
szakallat, esetleg bajuszt? A portréabrazolasokkal szemben nem tudjuk rekonstru-
alni a személyiségvonasokat sem, amelyek felfedhetnék az abrazolt ember jellemét.

Mi alapjan lehet egy arcot valdsaghtien rekonstrualni? A koponya mérete,
alkata, szdgletes vagy lekerekitett volta, a csontfelszin simasidga vagy érdessége
mar elsé pillantasra elérevetiti, hogy nagy vonalakban milyen lehetett az arc:
kecses vagy erételjes; lekerekitett vagy inkabb szogletes; alacsony széles vagy
inkabb keskeny magas; lapos, esetleg eléreugré... és igy tovabb. Az arcrekonst-
ruktdr elsésorban azokat az alaki sajatossagokat keresi a koponyacsontokon,
amelyekbdl az arc egyedi karaktervondsaira tud kévetkeztetni. Itt nem valami-
féle kiilonleges vonasokra kell gondolnunk, hanem az arcrészletek olyan formai
egyiittesére, amely alapjan szemiink és agyunk képes a masodperc toredéke alatt
biztonsaggal felismerni és megkiilonboztetni egyik arcot a masiktdl.

Ha figyelmesen szemiigyre vessziik Janus Pannonius koponyajat, észrevesz-
sziik, hogy agykoponydja feltlinéen révid és széles, de magas. Homloka magas és
domboru. Csontos szemoéldokive eléreugro, orrgyoke mély, ami erdteljes, férfias
jelleget kdles6nodz a koponyanak. Az arccsontok szélesek és kiallok. Az arckopo-
nya taldn legmarkansabb része az allkapocs, amely magas erételjes és szogletes.
Az dllkapocsszoglet érdessége és az dllcsticson lathaté mélyedések erés ragdiz-
mok és all izmok eredési helyéiil szolgalhattak (3—4. abra).

A rekonstrualt arc lagy szoveteinek alakja koveti a csontos formakét. A jel-
legzetes koponya alkat a lagy sz6vetek boritasa alatt is megmutatkozik. Az arc
sikjabdl eléreugrd szemoldok erételjességét a mélyen behuzddéd orrgyok is fo-
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3—4. 4bra: Janus Pannonius koponyéja (foté: Kustar A.)
Figs 3-4: The skull of Janus Pannonius (photo: A. Kustar)

kozza. Az orrhéat enyhén ivelt, amely a hasonléan hajlé csontos orrhat alakjabol
adddik. Az arc a jaromcsontok alakjanak megfeleléen széles, kiall6. Az allcstcs
eléreugré és szogletes, az dllkapocsszoglet pedig az erételjes ragéizmoknak ko-
szonhetden, egyenesen robusztus. A fogsorok jellegzetes enyhe bulldog-harapas-
sal zarédnak (mandibularis prodontia), ami még hangsilyosabba teszi az elére-
ugro allat (5-6. abra). Az arc 6sszességében széles, szogletes, markansan férfias.
A rekonstrukcid, a bioldgiai életkornak megfelel6en, kissé idésebbnek mutatja
az arcot a naptari életkorandl. Bar Janos plisp6k taplaltsagi mértékét nem ismer-
jik, inkabb azt tartottuk valészintinek, hogy élete utols6 szakaszédban a hosszas
betegeskedés kovetkeztében lesovanyodott allapotu volt. A haj rekonstrukcidja
bizonytalan, ezért egyelSre nem kisérleteztiink vele (7-8. abra).

Vajon bizhatunk-e abban, hogy az arcrekonstrukcié hasonlit a néhai sze-
mélyre? A hasonlésagot olyan médon tudjuk ellenérizni, hogy az arcrekonstruk-
cidt Osszevetjilk a kérdéses személy fényképével vagy mas hiteles abrazolaséval.
A régmultban élt emberek esetében erre ritkan van lehet8ség, de napjainkban az
igazsagiigyi orvostani gyakorlatban annal t6bbszor. Szamos sikeres személyazo-
nositasi esettel igazolhatd, hogy az arcrekonstrukcié médszerével az eredetihez
nagymértékben hasonlé arcot lehet késziteni.

Meglehet, hogy most sokan csalédottan vagy kétkedve szemlélik humanista
koltnk erbteljes, st kissé durva arcvonasait. Egy reneszansz koltd személyiségé-

Annls Mus. hist.-nat. hung. 107, 2015



310 Kustdr A., Arpds K., Szentmdrtoni Sz. G. & Magyar L.

5-6. abra: A rekonstrualt izmok a késziil arcrekonstrukcion (fotd: Vari B.)
Figs 5-6: Reconstructing muscles onto the skull (photo: B. Vari)

7-8. abra: Janus Pannonius arcrekonstrukcidja (fot6: Vollmuth K.)

Figs 7-8: Craniofacial reconstruction of Janus Pannonius (photo: K. Vollmuth)
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hez talan jobban illene egy lagy, finom arcvonasu, almodozd, szelid tekintetti ifju,
vallara omlé selymes hajjal... Nem csoda, ha kissé idegenkedve fogadjak tudos
puspokiink markdnsan férfias arcat. Valészintileg konnyebb lenne megbaratkoz-
ni az arcrekonstrukciéval, ha bizonyosak lehetnénk afelél, hogy hasonlit vala-
melyikre a feltételezett Janus Pannonius dbrazolasok koziil. Az 6sszehasonlitas
végett vagtunk bele az izgalmas nyomozasba, hogy felleljiik Janus hiteles korabe-
li abrazolésat, méghozza ugyanazon a freskon, amelyen a korabbi feltételezések
alapjan mar j6 néhanyan prébaltak 6t megtalalni.

Giorgio VASARI (1978) ,,A legkivalobb fest6k, szobraszok és épitészek élete”
cimii nevezetes munkajaban vezetett egy olyan freskohoz, amelyen vélhetéleg Ja-
nust is megorokitették. Az Andrea Mantegnardl sz616 fejezetben hosszasan irt ar-
16l a Szent Kristof-legendat abrazolé freskérél, amelyet a mester az Agoston-re-
meték padovai templomaban (Chiesa Eremitani), az Ovetari csalad kdpolnaja
(Cappella Ovetari) faléra festett (9. abra). VASARI sorai igy szélnak Zsamboki
Zoltan forditasaban:

~Ennek eldtte Squarcione mindig dicsérte Andrea munkdit, ezutdn ugyanolyan
hévvel sziinteleniil nyilvdnosan dcsdrolta 6ket. Féként Andrednak a Szent Kristdf-kd-
polndban lathatd freskdit kdrhoztatta a lebetd legtiszteletlenebbiil [...] Akdrhogy dll
is a dolog, az utdbb emlitett jeleneten, amellyel hallatlan tetszést aratott, Squarcionét

9. abra: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Részletek a freskordl.
— Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457)

Fig. 9: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Details of the painting.
— Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457)
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kezében ldndzsdt és kardot tartd, pocakos figurdnak dbrdzolta. Ugyanezen a freskon
megfestette a firenzei Onofrio di messer Palla Strozzit, messer Girolamo dalla Vallét,
az igen kitiind orvost, messer Bonifazio Fuzimeligdt, a jogtuddst, Niccoldt, VIII. Ince
pdpa Gtvdsét és Baldassare de Leccidt; mindannyian jo bardtai voltak. Valamennyi-
iiket igazinak tetszd, fényes, csillogd fehér pancélban dbrdzolta, amit kétségkiviil na-
gyon szép stilusban dolgozott ki. Megfestette a széban forgd képen messer Bonramino
lovagot, és egy magyar piispokot is, aki igazdn ostoba ember volt, egész nap Romdban
csavargott, agtdn éjszaka, mint az dllatok, valamelyik istdlloba hizddott be aludni”

Az 1457-ben befejezett freskd6 Mantegna altal festett utolsé két jelenete a szent
martiriumat (Martirio di San Cristoforo) és a lefejezett Szent Kristof testének el-
vitelét (Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato) dbrazolja.

Nos, tébben ugy gondoltak, hogy ezen a freskén az a bizonyos magyar piispok
nem lehetett mas, mint maga Janus Pannonius! Réla nagyon is elképzelhetd, hogy
az antikvitas iranti csodalatdban valéban bebarangolta Réma akkoriban még igen-
csak elhanyagolt romjait. Erre a romai nézel6désre Janus vélhetSleg hiisz esztendds
koraban, azaz 1454 nyaran keritett sort, amikor befejezte ferrarai tanulmanyait.

A kolt6 1455 tavaszatdl mar a padovai egyetem didkja volt, igy alkalma nyilt
arra, hogy Mantegna ottani munkalkodasat figyelemmel kisérje. RITOOKNE

10-11. abra: Andrea Mantegna: Trasporto del
corpo di San Cristoforo decapitato. Részletek
a freskérdl. — Padova, Chiesa degli Eremitani,
Cappella Ovetari (c. 1457)
Figs 10-11: Andrea Mantegna: Trasporto del
corpo di San Cristoforo decapitato. Details of the
painting. — Padova, Chiesa degli Eremitani, Cap-
pella Ovetari (c. 1457)
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SzaLAY Agnes (2009) Gjabban kimutatta, hogy a festé és a kolté mar joval ezt
megel6zéen kapcsolatba keriilt egymassal. Az pedig bizonyos, hogy a padovai
mester 1458-ban Janus Pannoniust és baratjat, Galeotto Marziét, egy tablaké-
pen egyiitt lefestette. Errél a mara elveszett paros portrérél maga a koltd hagyott
emléket Mantegnat magasztalé elégiajaban. A vers kezdete igy hangzik Kalnoky
Laszl6 (Acs et al. 1998) magyar forditasaban:

»Mint abogy Appelles csodaszép képén a kirdllyal,
Nagy Sdndorral egyiitt ott van a régi bavit,
Ugy van Janusszal most egy tdbldn Galeotto,

Szét nem tépheti mdr semmi erd frigyiiket.
Mantegndm, kegyedet meghdldlbatja-e Miizsdnk,
Erdemeid teljét éncke zengheti-e?
Képeden élni fog arcunk sok-sok szdzadon dltal
Bir testiinket a fold mély dle nyelte be rég. ...”

(Mantegna padovai fest6 dicsérete, 1458)

BALOGH Joladn (1925, 1926, 1966, 1975) a hires miivészettorténész, az 1920-as
évek kdzepén valasztotta ki azt a padovai Szent Kristof-freskon lathaté ifjue, aki-
ben Janus Pannonius alakjat vélte felfedezni (11. abra). A koltd életrajzat 1931-
ben megiré Huszti Jozsef (1926, 1931) erélyes cafolata ellenére, ez a hipotézis valt
az id6k soran a leginkabb elfogadottd, hiszen a késébbiekben a Balogh Jolan altal
azonositott padovai freskoképet k6zolték a legtobbszor Janus arcmasaként.

A miivészettorténész (Balogh) valojaban egy masik hipotézisra alapozta vé-
leményét. Vitéz Janos konyvtarabol fennmaradt egy Plautus komédiait tartalma-
z6 kédex, amelyet ma Bécsben, az osztrak nemzeti kdnyvtarban ériznek. E ko-
dex cimlapjan két miniatir portré lathato, egy idésebb férfié és egy gyermekifjué,
mégpedig egy olyan cimer két oldalan, amelyet idésb Zrednai Vitéz Janos (1408-
1472) és ifjabb Vitéz Janos (c. 1445-1499), valamint Janus Pannonius egyarant
hasznaltak. Ebbél kovetkezik, hogy az abrazolt személyek kiléte is tobbesélyes
(12-13. 4bra).

Az emlitett két képen kivil még 6t tovabbi abrazolds kerilt ideig-oraig
gyanuba a magyar humanista koltd arcképeként: egy érem és egy pecsétnyomo,
mindketté 18. szazadbeli hamisitvany; egy 14. szdzadinak bizonyult, kébél fa-
ragott plispokfd Pécsrdl; valamint két Amerikaba keriilt, Mantegna altal festett
férfiportré (14-19. dbra) (SZENTMARTONTI 2008).

A padovai Eremitani-templom a II. vilaghaboruban, bombatalalat kdvet-
keztében, teljesen 6sszeomlott. A Szent Kristof-freské6 Mantegna altal festett két
jelenete azonban sértetlen maradt, mert restaurdldsuk érdekében mér korabban

Annls Mus. hist.-nat. hung. 107, 2015



314 Kustdr A., Arpds K., Szentmdrtoni Sz. G. & Magyar L.

12-13. 4abra: Egy idés férfi és egy ifji a miniatiran. — Plautus-kdédex, Ferrara, (c.1465), Bécs,
Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 111

Figs 12-13: Miniatures of an old man and a young man - Plautus Codex, Ferrara, (c.1465), Vienna,
Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 111

levették &ket a falrol. Ezek az tjjaépitett templomba visszahelyezve, mai is latha-
téak (9. dbra)! Az 550 esztendds freské azonban igy is sok helyiitt elhalvanyul, s
nem vehet6 ki annak minden részlete. Szerencsére a 15. szazad végén késziilt réla
egy kisméretti vazlatos masolat, amelyen vildgosan lathaté a bemutatott két jele-
net (20. 4bra). A Balogh Jolan éltal azonositott ifjl nem mds, mint az egyik hohér-
segéd, aki hasonlé nadragot visel6 tarsaval egyiitt, éppen kotelet vet at a lefejezett
Szent Krist6f 1aban (20. és 21-22. dbra). Nem tartjuk hihetének, hogy Mantegna
éppen ebben a méltatlan szerepben akarta volna megfesteni magyar baratjat.

SZUPERIMPOZICIOS OSSZEHASONLITAS

Az igazsagiigyi orvostan teriiletén kiemelt szerepet téltenek be az ismeretlen
személyazonossagu holttestekkel kapcsolatos vizsgald eljarasok (HARSANYI &
FOLDESs 1968). Az orvosszakértdi munka egyik latvanyos és egyéb eljarasokhoz
képest gyorsan kivitelezhet$ személyazonositasi modszere a digitalis vided-szu-
perimpozicid. A szuperimpozicién a koponyardl és a feltételezett személyrél ké-
szitett képek Osszevetését értjitk. A hasonldsdgok és killonbozéségek 6sszehason-
litdsat, a koponya pozicionalasat kdvetéen, a feltételezett személy arcképeinek
és az arcképekkel megegyez6 helyzetben a koponyardl készitett képek egymasra
vetitésével végezzitk (BAJNOCZKY 1994). Jelen tanulmanyban a vided-szuperim-
pozicid és a klasszikus szuperimpozicié elényeit (SETA & YOSHINO 1993) 6tv6zd
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14-16. abra: 14. dbra: Andrea Mantegna: Férfi képmadsa, tablakép, tempera (24,2x19,1 cm),
(c. 1470). — Kress Collection, National Gallery of Art, Washington. 15. ébra: A szuperimpoziciéhoz
el6készitett arcvonasok a festményre vetitve (foté: Magyar L.) 16. dbra: A festmény és a koponya
szuperimpozicidja (fot6: Magyar L.)
Figs 14-16: Fig. 14: Andrea Mantegna: Portrait of a man. Panel painting, tempera (24.2x19.1
cm), (c. 1470). — Kress Collection, National Gallery of Art, Washington. Fig. 15: Facial features
prepared for superimposition projected onto the painting (photo: L. Magyar) Fig. 16: Superimpo-
sition of the painting and the skull (photo: L. Magyar)

17-19. dbra: 17. ébra: Andrea Mantegna (?): Ifja képmasa, tdblakép. Ferrara, (c. XV. szdzad ma-
sodik fele) — J. Paul Getty Museum, Malibu. 18. dbra: A szuperimpoziciéhoz elékészitett arcvoné-
sok a festményre vetitve (fotdé: Magyar L.) 19. dbra: A festmény és a koponya szuperimpozicidja
(fot6: Magyar L.)
Figs 17-19: Fig. 17: Andrea Mantegna (?): Portrait of a young man. Panel painting. Ferrara, (c. 2™
half of the 15% century) - J. Paul Getty Museum, Malibu. Fig. 18: Facial features prepared for super-
imposition projected onto the painting (photo: L. Magyar) Fig. 19: Superimposition of the paint-
ing and the skull (photo: L. Magyar)
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20. abra: Mantegna Szent Kristof-freskojanak vézlatos mésolata (1457-1500) Tempera téblaké-
pen, vaszonra helyezve (51x51 cm). — Musée Jacquemart-André, Paris
Fig. 20: Rough copy of the St. Christopher fresco of Mantegna (1457-1500) Tempera on canvas
(51x51 cm). — Musée Jacquemart-André, Paris

21-22. abra: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Részletek a
freskérol. — Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457). 21. ébra: Az elétérben
jobboldalt 4116 fehér ruhds ifji arca. (Ld. még 11. dbra: kozép.) 22. dbra: Az ifjii arca és a koponya
szuperimpozicidja (foté: Magyar L.)
Figs 21-22: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Scenes from the
mural — Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457). Fig. 21: Face of the young man
in white standing in the foreground. (See also Fig. 11: centre) Fig. 22: Superimposition of the young
man’s face and the skull (photo: L. Magyar)
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23-24. 4bra: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Részletek a
freskérol. — Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457). 23. abra: A katonafej és az
arcrekonstrukeid szuperimpozicidja (foté: Magyar L.) 24. abra: A képen jobboldalt elol 4116 katona
arca (fotd: Magyar L.). Ld. még 11. dbra
Figs 23-24: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Scenes from the
mural — Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457). Fig. 23: Superimposition of
the soldier head and the reconstructed face (photo: L. Magyar) Fig. 24: Face of the soldier in the
foreground on the right (photo: L. Magyar). See also Fig. 11

25-26. abra: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Részletek a
freskérdl. — Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457). 25. dbra: A festmény kéze-
pén a hattérben 4ll6 fiatal sapkds férfi arca. (Ld. még 10. dbra) 26. abra: A fiatal sapkas férfi arca és
az arcrekonstrukeié szuperimpozicidja (foté: Magyar L.)
Figs 25-26: Andrea Mantegna: Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato. Scenes from the
mural. — Padova, Chiesa degli Eremitani, Cappella Ovetari (c. 1457). Fig. 25: Face of the young man
in a hat in the background in the centre. (See also Fig. 10) Fig. 26: Superimposition of the face of
the young man in a hat and the reconstructed face (photo: L. Magyar)
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digitalis vide6-szuperimpoziciét hasznéltuk. Ezt kdvetSen a koponyardl késziilt
kép és a feltételezett személy képének morfolégiai és morfometriai (MAGYAR et
al. 2006) 6sszevetése tortént.

A koponya pozicionaldsa soran a koponya és arc egymasra vetitési pontjai a
szemereszek — szemoldokivek; orrgyok — ,lagy szoévettel boritott” orrgyok; orr-
tovis — az orrs6vény felséajakhoz legkozelebbi pontja; a csontos allcstics - ,,1agy
szovettel boritott” 4llcsucs voltak (DONGSHENG & YUWEN 1993). A {6 anat6-
miai pontokat a koponya és az arc esetében is el6zetesen bejeléltiik, az egyes ké-
peket kilonbo6z6 attetsz6ség mellett vizsgaltuk.

Meglepetésiinkre a kordbban vélt abrazolasok a koponyaval és a rekonstru-
alt arccal val6 Gsszevetése soran nem talaltunk egyezést. A Mantegna 4ltal festett
két férfi portré esetében a szuperimpozicié sordn a koponya és a festmények ko-
zott igen nagyfoku eltérést talaltunk, a koponya egyik festménnyel sem volt fe-
désbe hozhat6! (15-16. dbra és 18—19. ébra)

Ezek utan joggal vetddhet fel a kérdés, hogy amennyiben Janus Pannonius
arcrekonstrukciéja nem hasonlit egyik vélelmezett korabeli portréhoz sem, vajon
tényleg 6t dbrazoljak-e a széban forgd portrék? S ha nem, akkor hol keressiik Janus
hiteles abrazoldsat? Ma mar annyival szerencsésebb helyzetben vagyunk arckeresé
elédeinknél, hogy rendelkezésiinkre all a tudomanyos arcrekonstrukci6, amely se-
githet felfedezni a freskén megbuvé esetleg eddig figyelmen kiviil hagyott arcot.

Figyelmiink elészor a freské ..
cléterében jobboldalt 4ll6 katona =
markans arcéra terel6dott, amely el-
s6 ranézésre nagyon nagy hasonlo-
sagot mutatott az arcrekonstrukci-
6val (24. dbra). A szuperimpozicios
eljards azonban itt is tébb olyan el-
térést mutatott, amely miatt elvetet-
titk a lehetdséget (23. abra).

27. 4bra: Giovanni Bellini: Guarino da
Verona atadja Strabon-forditasat Jacopo
Antonio Marcellénak. — Strabon Koédex,
pergamenre festett tempera, (37%25 cm),
(1459), Médiathéque municipale Pierre
Amalric, Albi
Fig. 27: Giovanni Bellini: Guarino da Ve-
rona hands over the translation of the Stra-
bon Codex to Jacopo Antonio Marcello.
— Strabon Codex, Tempera on parchment,
(37%25 c¢m), (1459), Médiathéque munici-
pale Pierre Amalric, Albi
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28-29. dbra: Giovanni Bellini: Guarino da Verona 4tadja Strabon-forditasat Jacopo Antonio Mar-
cellénak. — Strabon Koédex, pergamenre festett tempera, (37%25 cm), (1459), Médiatheque mu-
nicipale Pierre Amalric, Albi. 28. dbra: A lila kalapos ifji profilképe a miniatiran. 29. dbra: A lila
kalapos ifjt arca és az arcrekonstrukcio szuperimpozicidja (foté: Magyar L.)
Figs 28-29: Giovanni Bellini: Guarino da Verona hands over the translation of the Strabon Co-
dex to Jacopo Antonio Marcello. — Strabon Codex, Tempera on parchment, (37x25 cm), (1459),
Médiathéque municipale Pierre Amalric, Albi. Fig. 28: Portrait of the young man in a purple hat
from the miniature; Fig. 29: Superimposition of the face of the young man in the purple hat and the
reconstructed face (photo: L. Magyar)

Ekkor fedeztiink fel a padovai freské egy masik, korabban figyelembe nem
vett arcat, amely a képmez6 baloldalan, hattal allé alakok mégiil, egyediil tekint
el6re (9. abra: kozépen az oszlop mogote; 10. abra és 25. dbra). A freskoén latha-
t6 fiatal férfi arcat a kordbban ismertetett szuperimpoziciés eljarassal hasonlitot-
tuk Ossze a rekonstrualt arccal. A két arc k6zott olyan nagyfoku alakbeli hason-
lésagot talaltunk, amely alapjan, a festményen lathaté ifja akar Janus Pannoniust
is abrazolhatja (26. abra). A freskon lathat6 arckép azonositasihoz nagyban hoz-
zéjarult az az Albiban 6rz6tt Strabon-kdédex, amelynek sz6vegét Janus ferrarai
tanara, Guarino mester forditotta latinra. E kdédexet két Bellini 4ltal illuminalt
lap (kéziratos kddexet diszité miivészi inicialé és kép) vezeti be. Az elsd lap azt a
pillanatot abrazolja, amint 1458 nyardn Guarino da Verona atadja Strabon-fordi-
tasat Jacopo Antonio Marcelldnak, Janus olaszorszagi patronusanak (27. abra).
A masik kép pedig azt abrdzolja, amint Jacopo Antonio Marcello 1459-ban 4tadja
a kodexet Anjou René (1409-1480) napolyi tronkévetelének. Janus Pannonius
mind a hdrom személyhez panegyricust (latin nyelven irt dics6it6 koltemény) irt
ezekben az id6kben! Jomaga 1458. nyaran ott kellett legyen a kddex iinnepélyes
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atadasakor. Az elsé kép hétterében, el6kel6 kalappal a fején, valdszintleg Janust
abréazolta az illuminator, az 6t j6l ismer6 padovai Giovanni Bellini (28. dbra). Az
arcrekonsrtukciéval egybevetettiik a Bellini els6 miniatirajan lathaté kalapos ifja
profiljat (29. dbra). Az arc markans vondsai szembed6tléen lathatéan egybevag-
nak a két abrazolason. A miniatira képe pedig jol kapcsolhaté a padovai freskon
lathato, kifelé tekint6 archoz (30-31. 4bra).

Janus Pannonius ferrarai tandra, Guarino mester, 1453. februar 5-én irt leve-
Iében, e szavakkal ajanlotta tanitvanyat a velencei Francesco Barbarénak:

»Ezt a Janust, iskoldm novendékét, aki észjdrdsban, nemzetségére nézve ma-
gyar, erkolcseiben olasz, tudomdnydban csoddlatos, s6t inkdbb bdmulatos, figyel-
medbe ajdnlom, fogadd 6t tieid kozé”

A firenzei Vespasiano BisTiccI (in Ruzicska 1942) pedig igy irta le az
1458-ban tortént elsé talalkozdséat Janus Pannoniusszal:

LFirenzébe érvén, lovakkal és kisérékkel, én voltam az elsé ember, kivel széla-
ni akart, hogy dsszehozzam 6t tobb tuddssal, kikkel beszélni kivdant. Hozzdm érvén,
violaszinii mente volt rajta, a legtisztességesebb — mihelyt megldttam: »Isten hoz-
ta, — mondtam — kegyelmed-e a magyar Janus? (voi siete Giano ungaro?)«, mert a
leirds szerint red véltem ismerni. Alig mondtam volt ezt, nyakamba borult, dsszecsd-
kolt, s a legfinomabb modorral, melyet valaha ldttam, azt mondta, hogy eltaldltam.”

Remélhetéleg egyszer bizonyossaggal sikeriil majd eltaldlnunk, hogy melyik
az az brazolds, amelyik hitelesen mutatja meg nekiink is a magyar Janust!

30-31. abra: 30. abra: Giovanni Bellini: A lila kalapos ifjii profilképe a Strabon-kédex elsé minia-
tardjan (1459). 31. dbra: Andrea Mantegna: A piros sapkas ifju arca a Trasporto del corpo di San
Cristoforo decapitato freskorészletén (c. 1457)

Figs 30-31: Fig. 30: Giovanni Bellini: Portrait of a young man in a purple hat from the first minia-
ture of the Strabon Codex (1459). Fig. 31: Andrea Mantegna: Portrait of a young man in a red hat
from the mural “Trasporto del corpo di San Cristoforo decapitato’ (c. 1457)
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A kérdést, hogy melyik a hiteles Janus Pannonius portré, bizonyara nem ki-
zarélag az arcrekonstrukcidhoz valé hasonléséga fogja eldonteni. Az arcrekonst-
rukcié azonban tijabb lehet8séget nyit és segitségére lehet az irodalomtérténeti és
ikonografiai kutatéknak abban, hogy tGjabb dbrazolasok nyomara bukkanjanak.

KONKLUZIO

1991-ben a pécsi székesegyhaz altemploméban a Kérpati Gabor régész altal vég-
zett asatason, szurkos kopors6 nyomai k6zott, I1. Pal Papa bullajaval egyiitt talal-
tak meg azt a csontvazat, amelyrél joggal hihet, hogy Janus Pannonius holttesté-
nek maradvénya. A pécsi Régészeti Muzeum felkérésére a fellelt koponyar6l 2008
tavaszan arcrekonstrukciot készitettiink a Magyar Természettudomanyi Mizeum
Embertani Tardban. Az elkésziilt arcrekonstrukciét digitalis vide6-szuperimpo-
ziciods eljarassal osszevetettiik az eddig Janusénak vélt képekkel. Nagy meglepe-
tésiinkre a kéztudatban Janus Pannoniusnak hitt festmények koziil egyikkel sem
mutatkozott egyezés. Ugyanakkor nagyfoku egyezést talaltunk a padovai Szent
Kristéf-freské egy masik, korabban figyelembe nem vett arcéval, amely a kép-
mez6 baloldaldn hattal 4116 alakok mogiil egyediil tekint el8re. A freskon lathato
arckép azonositdsahoz nagyban hozzajarult az az Albiban 6rz6tt Strabon-kédex,
amelynek sz6vegét Janus ferrarai tanara, Guarino mester forditotta latinra. E k6-
dexet két Giovanni Bellini altal illuminalt lap vezeti be. Az elsé lap azt a pilla-
natot abrazolja, amint 1458 nyaran Guarino da Verona atadja a Strabon-kédex
forditdsat Jacopo Antonio Marcellonak, Janus velencei patrénusdnak. A masik
kép pedig azt abrazolja, amint Jacopo Antonio Marcello atadja a koédexet az al-
tala tAmogatott Anjou René napolyi tronkdvetelének. Janus Pannonius mind a
hérom személyhez panegyricust (emelkedett hangvételii iinnepi beszéd) irt ezek-
ben az idékben! Jémaga 1458 nyaran ott kellett legyen a Strabon-kdédex itinne-
pélyes atadasakor. Az elsé kép hatterében el6keld kalappal a fején valdszintleg
Janust dbrazolta az illuminator, az 6t j6l ismer6 Giovanni Bellini. A lila kalapos if-
juarcprofiljinak markéns vonasai jol lathatéan egybevagnak mind az arcrekonst-
rukcidval, mind a padovai fresk6 hattérben allé piros sapkds férfi dbrazolasaval,
amelyet a vided-szuperimpozicids eljaras is megerdsitett. A miniatara képe egy-
uttal eligazitast nyudjt a padovai Szent Kristof-freskon lathatéd személyek kozotti
valasztashoz.

Koszonetnyilvdnitds — Koszonet illeti dr. Téth Gézat, a Semmelweis Egyetem Radiolégiai és Onko-
terapids Klinika radiologus orvosat, a CT-felvételek elkészitéséért.
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‘Voi siete Giano ungaro?’ (Are thou the Hungarian Janus?)
- Craniofacial reconstruction and investigation of the mysterious
portraits of Janus Pannonius (1434—1472)
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Abstract — Based on the skull excavated from the crypt of the Pécs cathedral, we created a sculp-
turesque facial reconstruction of Janus Pannonius. However, the remarkably masculine features
grafted back onto the 3D plastic copy have very little to do with the portraits previously attributed
to the poet. The aim of our investigation was to find an authentic, contemporary representation of
Janus Pannonius. To this end, we applied video supermiposition to compare the potential portraits
with our results and identified the two most likely — but so far unknown — pictures of Janus.

Key words — Janus Pannonius, archaeology, archaeo-anthropology, sculpting craniofacial recon-
struction, renaissance iconography, forensic digital videosuperimposition

INTRODUCTION

In 1991, a skeleton was found along with the bull of Paul II. among the remains
of a tarred coffin during an archaeological excavation led by the archaeologist
Gébor Karpati in the crypts of the cathedral of Pécs. The skeleton was rightly be-
lieved to be the human remains of Janus Pannonius. Almost two decades later, we
received an invitation from the Archaeological Museum of Pécs to carry out the
craniofacial reconstruction of Janus Pannonius. The city and the diocese was pre-
paring for the ceremonial reburial of the remnants of the renowned poet-bishop
on the occasion of the Renaissance Year.

Why was it important to obtain the craniofacial reconstruction of Janus?
There were several portraits well known to the general public that aided remi-
niscence for the succeeding generations. Yes, but which was the real one? For the
unsuspecting onlooker, there is little doubt that the person portrayed in their
textbook bears resemblance to the great poet — let alone that the picture was not
even painted of Janus Pannonius. Reconstructions based on skulls rebuild indi-
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vidual physiognomy and depict the deceased precisely and truthfully. We carried
out our work so that the facial reconstruction can be compared to the familiar
representations in order to establish resemblance. Our results were somewhat
disturbing, to say the least...

ANTHROPOLOGICAL INVESTIGATION

Skeleton #6 excavated in the crypt of the cathedral of Pécs in 1991 was examined
by two anthropologists, Zsuzsanna K. Zoffman and Anténia Marcsik (MARCSIK
2008, K. ZOoFFMANN 2008). Their results confirmed the hypothesis of Gabor
Karpati (KARPATI 2008) that the body buried under the high altar had been that
of the learned bishop of King Matthias, Janus Pannonius. Evidence from the an-
thropological examination shows that the deceased was male, passed away at the
age of 40—46 approximately and was of medium height (as estimated from the
skeletal bones), that is 170—174 cm tall. The bones and especially the vertebrae,
the ribs, the legs and the metatarsi showed the signs of disease causing systemic
inflammation. According to the studies of Anténia Marcsik, the symptoms could
have been caused by tuberculosis.

It is well known that the bishop participated in several military campaigns
of King Matthias and in his poems he made mention of himself suffering from
this lung disease. He describes the symptoms of tuberculosis, complaining about
being bed-ridden and constrained by his illness not allowing him to participate in
the battles. However, as the macroscopic symptoms were atypical, the bones were
sent to the pathology laboratory of the University of Munich, Germany where
DNA analysis carried out by Albert Zink confirmed the presence of Mycobacteri-
um tuberculosis as a potential causal agent of the disease (Z1Nk 2008). This, in it-
self does not prove that the person from whom the bone samples were taken had
tuberculosis, only that he had at some point been infected by the virus. In some
cases — in the old times as well as in ours — the pathogen is present in the body,
but it does not cause any clinical signs. To be true, however, we must enumerate
counterarguments, too. Contemporary texts have it that the bishop passed away
at the age of 38. The age at death as determined by the anthropological examina-
tions was between 40 and 46 and it is debatable whether such a difference is pos-
sible between the chronological and the biological age. A chronic disease taking
its toll on the skeleton can account for such a deviance. We mustn’t overlook the
fact that tuberculosis was a common disease in the era so that having had the
infection cannot prove the origin of the remains in tomb #6.
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CRANIOFACIAL RECONSTRUCTION

This method serves to revive the facial features of renowned historical persons or
people of past times. Today it is mainly used by the police to verify the identity
of unidentified corpses. During a forensic investigation, the reconstructed face is
compared to the face of the suspected person and based on the similarities and
dissimilarities, experts judge the probability of the two faces belonging to the
same person. In medicine, facial surgery (maxillofacial surgery, to be precise) and
plastic surgery also apply facial reconstruction techniques to plan their interven-
tion both for bone and for soft tissue grafts.

Facial reconstruction was carried out in the Department of Anthropology
of the Hungarian Natural History Museum. First, we created the exact copy of
the original skull to serve as the basis of further work. In order to preserve the
original remains, we had to find a procedure that spares the bones but allows
quasi-perfect copying. The copy was made by rapid prototyping technology by
the TONDO SP1 Ltd. First, a picture of the original skull was taken by computer
tomography at the Radiology and Oncotherapy Clinic of the Semmelweis Uni-
versity. A virtual stereoscopic model was reconstructed from the CT-scan and
the resulting plastic copy printed by a special 3D printer (Fig. 1-2.).

During the facial reconstruction, soft tissue layers were grafted back onto
the plastic skull carefully following the bone conformation to accurately recre-
ate the facial features (GERASIMOV 1949, 1971, PRAG & NEAVE 1997 TAYLOR
2001,). Facial reconstruction was carried out by traditional sculpting anatomy,
that is, plastiline muscles were attached in their anatomically correct position
(SyovoLp 1981, KUSTAR & SKULTETY 1996). The width of a muscle was deter-
mined by the ruggedness of the bone surface by means of a table compiled from
measurements taken from 45 different points of the skull. These data have been
collected by scientific methods (ROHRER-ERTL & HELMER 1984).

To what degree can we rely on all this? Craniofacial reconstruction obvious-
ly has its limits. A skull does not allow inference regarding the eye or hair colour,
obesity or emaciation, moustaches or beards. As opposed to portraits, bones do
not bear signs of personality. We can only rely on the size and type of the skull
(e.g. angularity or roundness), the ruggedness of the bone surface. These osteo-
logical features allow a rough approximation of the face, whether it was gracious
or powerful, short and wide or long and narrow, flat or protruding and so on.
Experts look for the characteristic formations of the skull that let them deduce
the facial features. These are not sublime attributes but combinations of certain
details that allow us to distinguish between faces perceived by our eyes and pro-
cessed by our brains within a fraction of a second.
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If we carefully study the skull of Janus Pannonius, we can observe the remark-
ably short and wide, but high neurocranium. The forehead is high and domed. The
bone forming the superciliary bridge is protuberant and the nasion (the root of
the nose) is deep that endow the face with a powerful, masculine character. The
cheekbones are wide and protruding. Maybe the most powerful feature of the face
is the jawbone that is high and angular. The ruggedness of the surface on the angle
of the mandible and the grooves on the mental protuberance could have served as
attachment points for a strong jaw and chin musculature (Fig. 3—4).

The formation of the soft tissue on the reconstructed face closely follows
the bone formations. The characteristic shape of the skull is evident even when
covered by the soft tissue layers. The eyebrows protruding from the plane of the
face are further enhanced by the depth of the nasion (where the nose rises from
under the forehead). The profile of the nose is slightly arched and is determined
by a similar curve of the nasal bone. The wide and protruding cheeks reflect the
underlying cheekbones. The soft tissue chin is very pronounced and angular and
the angle of the mandible is robust due to the powerful jaw muscles. The dentures
close with a slight but peculiar mandibular prodontia that makes the chin even
more accented (Fig. 5-6). All in all, the face is wide, angular and sharply virile.
The reconstructed face reflects the biological age, making the face somewhat
older than the chronological age would suggest. Even though we had no data on
the body condition of the bishop, we assumed that during the last stage of his life,
his body was thin as a result of his chronic illness. As hair reconstruction is greatly
unfounded, we did not attempt at it (Fig. 7-8).

Can we trust the results of the reconstruction? Is this face similar to that
of the deceased? Similarity can be verified by comparing the craniofacial recon-
struction to photographs or other authentic depictions of the person in question.
This is not a very plausible option in case of long-deceased people, but is more
and more common in forensic science. Many a successful verification of identi-
fication confirms that craniofacial reconstruction produces a model very similar
to the original face.

Maybe some of you are disappointed or doubtful about the powerful, almost
rough features of our humanist poet. A soft featured, graceful face with gentle,
day-dreaming eyes and flowing, silky hair would be more befitting of a learned
renaissance man. No wonder that the general public will receive this novel rep-
resentation of the bishop with a certain amount of aversion. Probably it would be
easier to accept the change if we could be sure that this face at least resembles any
of the contemporary pictures of Janus Pannonius. To make this comparison, we
embarked upon an exciting investigation to unravel an authentic portrait — and
we did so starting with a mural in which many has already tried to locate him
based on previous hypotheses.
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The famed work of Giorgio VAsaRI (1978), ‘Lives of the most masterful
painters, sculptors and architects’ led researchers onto a fresco that was assumed
to have a painting of Janus, too. The chapter about Andrea Mantegna has a de-
tailed account about a mural of the legend of St. Christopher that the master
painted in the chapel of the Ovietaris (Capella Ovietari) in the church of the
hermits of St. Augustine in Padua (Chiesa Eremitani) (Fig. 9). The original text is
as follows (translated into Hungarian by Zoltdn ZsAMBOKI):

‘Squarcione had always praised the work of Andrea, but then he started belitt-
ling it with a similar vehemence and a rather disrespectful manner in public. The
most condemned of all were the frescos in the Chapel of St. Christopher [...] Whatever
lay bebind this, the aforementioned scene that was otherwise received with the ut-
most furor depicted Squarcione as a corpulent figure with a spear and a sword in his
hands. Other figures in the same fresco were Onofrio di messer Palla Strozzi, messer
Girolamo dalla Valle, the eminent doctor, messer Bonifazio Fuzimeliga, the juriscon-
sult, Niccolo, the goldsmith of Pope Innocent I1I. and Baldassare de Leccio who were
all great friends of bis. They all stand there in their shining, radiant armour that was
undoubtedly worked out in a realistic albeit outstanding style. Among others, there
stood a knight (a messer Bonramino) and a Hungarian bishop who must have been a
dim-witted boor on account of his daylight wanderings throughout the city of Rome
and his nights spent in stables like an animal’

The last two scenes of the mural that was finished in 1457 by Mantegna
picture the martyrdom of St. Christopher (Martirio di San Cristoforo) and the
transportation of the body of the beheaded saint (Trasporto del corpo di San
Cristoforo decapitato).

Many had reached the conclusion that the Hungarian bishop can be none
other than Janus Pannonius himself. He could easily be pictured as an ‘aimless
wanderer’ fascinated by the ancient ruins of Rome, that were, at the time, no
more than neglected remains of dilapidated buildings. Janus probably devoted
his time to this sightseeing in Rome at the age of 20, that is, on the summer of
1454 after finishing his studies in Ferrara.

The poet started his studies at the University of Padua in the spring of 1455
and that allowed him to follow the work of Mantegna with a keen attention.
However, Agnes RITOOKNE SZALAY (2009) has recently shown that the poet and
the painter had come in contact with each other much earlier. The maestro paint-
ed a panel picture of Janus with his friend, Galeotto Marzio in 1458. Even though
this twin portrait itself was lost for the succeeding generations, the poet himself
recorded its creation in an elegy to Mantegna. The first lines are as follows (trans-
lated by Laszl6 KALNOKY in Acs et al. 1998):
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As King Alexander the Great is alongside his companion
on the beautiful picture of Appelles,
so is Galeotto in the same tableau as Janus,
their alliance is not to be broken by any power.
Dearest Mantegna, is your appraisal possible by our Muse,
can your merits be echoed in her songs?
Your painting will preserve our features for the centuries to come
Even when our bodies will long have been given to the depths of the earth.

(The appraisal of Mantegna, painter of Padua, 1458)

In the mid-1920s, Jolan BALOGH (1925, 1926, 1966, 1975), the famous art histori-
an pointed out the young man on the Padua fresco of St. Christopher as a possible
representation of Janus Pannonius (Fig. 11). Even though in 1931 her assumption
was firmly refuted by Jézsef HuszTI (1926, 1931), the biographer of the poet,
the hypothesis lingered and became widely accepted as the portrait from the Pa-
dua fresco was the one most often illustrating publications on Janus. In fact, the
art historian (BALOGH) based her assumption on an earlier hypothesis. There
is a codex kept in the National Library of Austria, Vienna that originates from
the library of Cardinal John of Zredna (Janos Vitéz). On the cover of this co-
dex, there are two miniatures: that of an elderly man and the other of a boy. The
two portraits flank a coat of arms that was used not only by John of Zredna, Sr.
(1408-1472), but also by his son (c. 1445-1499) and by Janus Pannonius. This
casts certain doubts on the identity of the persons depicted in the miniatures
(Figs 12—-13).

Apart from the aforementioned two representations, five more have become
part of the general knowledge: one on a coin, another on a signet — both coun-
terfeits from the 18" century; a bust of a bishop from Pécs, later proven to be
originated from the 14™ century; and portraits of two men by Mantegna that
later ended up in the USA (Figs 14-19) (SZENTMARTONI 2008).

The Eremitani Church in Padua was hit by a bomb during the 2*¢ world war
and the building consequently collapsed. However, two scenes of the St. Cristo-
pher fresco by Mantegna remained intact as they had been previously removed
from the wall for restoration. These were re-installed in the newly built church
and are still ‘on show’ (Fig. 9). Certain parts of the 550-year-old mural have be-
come rather faint and some details are not discernible any longer. Fortunately, a
small-sized rough copy was made of the fresco at the end of the 15 century that
depicted the two scenes accurately (Fig. 20). The young man identified as Janus
by Balogh was no other than an apprentice to the hangman. The figure, with the
help of a similarly clad mate is tying together the ankles of the beheaded saint
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(Fig. 20 and Figs 21-22). We are quite doubtful whether Mantegna intended to
picture his Hungarian friend in such a shameful role.

COMPARISON BY SUPERIMPOSITION

Techniques to verify the identity of crime victims are particularly important in
forensic medicine (HARSANYI & FOLDES 1968). Compared to other such pro-
cesses, digital video superimposition is a spectacular and swift method to identi-
fy people. Superimposition is carried out by overlaying images of the skull with
pictures of the suspected person. After taking shots of the skull in exactly the
same position as that of the head on the portrait, similarities and differences are
compared while imposing the images on top of each other (BAJNOCZKY 1994).
In the present study, we used a combination of video superimposition and tradi-
tional superimposition making the best of both techniques (SETA & YOosSHINO
1993). This step is followed by a morphologic and morphometric analysis of the
two sets of images (those of the skull and those of the suspected person) (Ma-
GYAR et al. 2006).

The landmark features we used for comparison were the supraorbital ridge
/ eyebrows, the nasion / soft tissue nasion, the columella / the point of the na-
sal partition closest to the upper lip, the mental protuberance / soft tissue chin
(DONGSHENG & YUWEN, 1993).

These points were previously marked on the images and their fit was as-
sessed at different levels of transparency.

To our greatest surprise, we found no matches between the alleged histo-
rical representations and the skull or the reconstructed face. Superimposition of
the skull images and the two persons portrayed by Mantegna revealed remark-
able discrepancies — the skull could not have been attributed to either of the two
(Figs 15-16 and Figs 18-19).

Thus, the question remains: if the reconstructed face of Janus Pannonius
does not resemble any of the representations that had been attributed to him,
were these pictures really painted after the poet? If not, how can we find an au-
thentic portrait? Nowadays, when we have the option of computer-aided, scien-
tific facial reconstruction, we can search the mural for his features on other, so
far ignored faces.

Our attention was first drawn to the virile features of the soldier in the fore-
ground on the right. At the first glance, the sharp face greatly resembled the recon-
structed one (Figure 24). However, the superimposition technique revealed seve-
ral discrepancies based on which we had to reject our first impression (Figure 23).

It was at this point when we discovered another, previously overlooked face
on the left, staring us in the eye from behind a group of people showing their
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backs to the viewer (Figure 9, behind a column in the middle, Fig. 10 and Fig.
25). We compared the face of this young man with the reconstructed face by
superimposition. The physiognomy of the two faces showed a correspondence
to such a great degree that this young man on the mural could have easily been
Janus Pannonius (Fig. 26). The Strabon Codex, kept in Albi that was translated
to Latin by Janus’ teacher in Ferrara, messer Guarino, also provides some guid-
ance to the authentication of the portrait. The first two pages of this codex are
two illuminations (artful initials with pictures in hand-written codices) by Bel-
lini. The first one depicts the scene in which Guarino da Verona hands over the
translation of the Strabon Codex to Jacopo Antonio Marcello, the Italian patron
of Janus in 1458 (Fig. 27) In the other scene, Jacopo Antonio Marcello gives
the codex to René Anjou (1409—1480), pretender of Naples, in 1459. At exactly
the same time, Janus wrote a panegyricus (laudatory poem in Latin) to each of
these three persons. He must have been present at the ceremonial delivery of the
codex in the summer of 1458. In the background of the same picture, the illumi-
nator — Giovanni Bellini of Padua who was acquainted to Janus — may well have
portrayed him in an elegant hat (Fig. 28). We thus compared the reconstructed
face with the young man in a hat (Fig 29). The sharp features of the two faces are
a good match and the person in the Padua mural looking straight at the viewer
can be assumed to be the same as the one on the miniature with a good reason
(Figs 30-31).

In a reference letter written on 5™ February 1453 to Francesco Barbaro of
Venice, Janus Pannonius’ teacher in Ferrara, messer Guarino wrote the following
appraisal:

‘I recommend to you Janus, a pupil of my school who is Hungarian by nationa-
lity and mentality, Italian by morality, and outstanding — if not astonishing — in his
science. Please embrace him into your circles.

Vespasiano BisTiccI (in Ruzicska 1942) from Florence wrote about his
first meeting in 1458 with Janus Pannonius:

‘Upon our arrival at Florence, I was the first person with whom he wanted a word
so that I could acquaint him with the other scholars he had the intention to converse
with. As soon as he came up to me wearing the most respectable, violet-coloured pelisse,
I asked him Are thou the so called Hungarian Janus?’ immediately recognizing him
[from the description. No sooner than I had uttered these words he embraced me, gave
me kisses and — with the utmost refinement — told me that I had guessed it right.

Eventually, we can hope to make an educated guess about the authenticity
of the mysterious representations of ‘Janus from Hungary’! The question will not
be resolved based exclusively on facial reconstruction. However, this technique
opens up a whole new set of options that can help scholars of literary history and
iconography to track down further representations.
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CONCLUSIONS

In 1991, a skeleton was found along with the bull of Paul II. among the remains
of a tarred coffin during an archaeological excavation led by the archaeologist
Gébor Karpati in the crypts of the cathedral of Pécs. The skeleton was rightly
believed to be the human remains of Janus Pannonius. Prompted by an invita-
tion from the Archaeological Museum of Pécs, the scientific staff of the Anthro-
pological Collection of the Hungarian Natural History Museum carried out the
craniofacial reconstruction of the discovered skull in the spring of 2008. To our
greatest surprise, neither of the publicly well-known portraits of Janus Pannonius
could be matched with the reconstructed face using video superimposition as a
comparative technique. However, the reconstructed face was astonishingly simi-
lar to another face on the mural of St. Christopher in Padua, that of a hitherto
overlooked person standing behind a group of people with their backs towards
the viewer, on the left side of the painting. To find out the identity of this young
man, we relied greatly on the Strabon Codex of Albi that was translated to Latin
by Janus’ teacher in Ferrara, messer Guarino. The first two pages of this book are
illuminated by Giovanni Bellini. The first page depicts a scene in which Guarino
da Verona hands over the translation of the Strabon Codex to Jacopo Antonio
Marcello, the Italian patron of Janus in 1458. In the other scene, Jacopo Antonio
Marcello gives the codex to René Anjou (1409—1480), his patronized pretender
of Naples, in 1459. At exactly the same time, Janus wrote a panegyricus (a eulogy
in Latin) to each of these three persons. He must have been present at the cere-
monial delivery of the codex on the summer of 1458. In the background of the
first picture, the illuminator — Giovanni Bellini of Padua who was acquainted to
Janus — may well have portrayed him in an elegant hat. The sharp features of the
young man’s profile correspond both with the reconstructed face as well as with
that of another person in the background of the Padua fresco: a man in a red hat.
Our assumptions were supported by the video superimposition technique. The
portrait in the miniature also helps identify the persons in the St. Christopher
scene in Padua.
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